PICTURA IN EPOCA TERORISMULUI

'sau un fel de text despre TARA

cu o aluzie la lordul Lawrence al Arabiei, T.E. Lawrence: Toti ocamenii viseazd: dar nu la fel. Cel care viseaza
noaptea In ascunzisul prafuit al mintii se trezesc gadndind ca totul a fost frivolitate: dar cel ce viseaza cu
ochil deschisi sunt oameni periculosi, pentru ca el 1isi pot traili visele, fdacandu-le astfel posibile.

Agresiv ajutate de tensiune g1 ipocrizie, temele pentru pictura radicald de astazi pot fi foarte usor
agresiunile militare fasciste, expansionismul colonialist armat, crimele, persecutiile, asasinatele,
distrugerile, devastarile de orice tip si de orice fel.

Totalitarismul secular si totalitarismul religios, fiecare, singur cu puterea, au impus Impreund proiecte ale
arogantel si obsesiei. $1 au deschis teoriile joculul terorist. O lume sufocanta, cumplitd.. un drum, un adevar,
un lider.

O lume in care cuvinte ca 'wall' si 'web' produc anxietate publicda, o lume In care unii fac rachete spatiale,
iar altii se ascund 1n pesteri, o astfel de lume aduce 'sentinte de film': lumea care are zidurl trebule pazita
de oamenil care au arme..sl pictorii vad astdazi multe filme..

Cine este Nixon, anticomunistul care a facut pace cu China comunistd, cine este Sharon, cine este Arafat, sunt
Colin Powell si Tony Blair democrati de facto, sunt Intrebari care isi pierd usor continutul..

Singura linie morald Impotriva intolerantel si pentru justitia absolutd este grila.. ce este America, ce a facut
America..

Ultimul episod al oboseliil prin implicare face ca pictura sda nu mali fie doar culoare pe panza. Pictura devine
O 1magine, un obiect, o i1deologie. Pictura scé@patd de sub control estetic recurge la un limbaj absolut critic
pentru aroganta, pentru falsa naivitate, pentru trivialitatile brute, pentru cliseele noii subiectivitati.
Implicat politic in imagine, agresiv, curios, senzitiv, fara responsabilitate / in sensul ca nu-si ia
responsabilitatea motivuluil sau a 1deologiei / TARA reacftioneaza. Iar reactia a fost Intotdeauna o modalitate
de a interesa si de a fi interesat. Democratie si fantezie 'instant’'.

Prin gesturi 'non-artistice', radicale si de underground, TARA a implementat sistematic o campanie de eclectism
s1 1regularitati stilistice, reusind de fiecare data sa distruga consensul. Produce astfel usor un tip de 'bad
art' asociata curajuluil artistic si un tip de ironie, care face irelevant orice program conceptual, sofisticat
s1 calculat. Felul cum 1s1i ortografiaza numele si textele din aproape orice lucrare indica nu numai tipul de
emoflie care urmeaza sa fie evocatd, ci si tipul de pozitionare care urmeazad sa aiba loc. Model periculos
pentru realitatea pe care nu o vedem si1 nu o putem descrie.

Bizara, pentru acest 'ugly' realism a luli TARA, este un anume tip de emotie care retine si exorcizeaza, un
anume tip de emofle asocliata mereu portretelor de femel, portretelor unor femei. Femeile sunt singurele care au
puterea s1 puritatea si1 abllitatea sa se opuna violentulul vacarm politic, harababurii ideologice,
extremismulul i1nerent si1 infinit. Aceasta insertie care obscurizeazd 'codul rosu' nu este o slédbiciune a lui
TARA, c1 este o slabiciune a sistemulul.

Numai conteazd daca subiectul este construit din abstractiuni ideologice ori din aparente abstracte. TARA pare
neinteresat de lumea aparentelor si de lumea care substitule aparentele in lumea ideilor. TARA pare preocupat
de cum arata lucrurile in realitate, pare preocupat de cum aceste lucruri pot exprima idei.

Si1 arta lui nu poate sa faca altceva decdt sa urmeze acelasi curs iIn relatie cu legile arteil.
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