NCA din anii "70, citiva ar-
tisti romani, pe atunci foar-
te tineri, dar astizi nume
notornn ale artel romanesti
- (Paul Neagu, Doru Covrig, Na-
poleon Tiron) au redescoperit
valoarea plastica si morala a cor-
pului uman. Fie printr-un figura-
tivism special, fie prin exploa-
tarea directa a expresiei corpora-
le in cadrul unor actiuni (perfor-
mance), ei au incercat, dupa mai
bine de cincizeci de ani de su-
prematie a nonfigurativului, da-
ca nu punem la socoteala realis-
mul socialist din tarile comunis-
te, in esenta si el un abstractio-
nism sui generis, reconectarea
expresiei artistice si a gindirii
specifice la vechea paradigma
antropocentrica, zguduitd serios
de catre experienfele avangar-
diste. Fara a fi un fenomen local
sau unul necunoscut in arta eu-
ropeana, - aceasta intoarcere spre
figurativ reprezenta o tendinta
puternica pe plan mondial -, ar-
tistii romédni au pus citeva ac-
cente foarte importante, mai ales
in perspectiva istorica si psiho-
logica a unei Romanii prizoniere
inlauntrul unui sistem pentru
care notiunea de totalitarism este
una aproape bucolicd. In mod
cert, propunerile lor, dar si ale
altor artisti din aceeasi perioada,
au marcat primele momente a
ceea ce s-ar putea numi neoan-
tropocentrismul romdinesc. Lor
le-au urmat, intr-o adevarata a-
valansa, artistii generatiei opt-
zeci, in special sculptorii, dar si
unii pictori, mai ales transilva-
neni, influentati evident de ener-
giille expresioniste central-euro-
pene. Aici intra, alaturi de mulfi
alti1, sculptorii Darie Dup, Aurel
Vlad, Titi Ceara, Mircea Roman,
Ion Mandrescu, Laurentiu Mo-
gosanu, iar, dintre pictori, Virgil
Faciu, Teodor Graur, Valeriu
Mladin, Constantin Butoi, Vioa-
ra Bara, Anca Muresan etc. Spre
deosebire de vechiul antropo-
centrism, acela clasico-renas-
centist, in filosofia caruia chipul
$1 prezenta umana aveau O va-
loare afirmativa si constituiau
modelul absolut al structurarii
uniyersului, neoantropocentris-
mul are valoarea unui avertis-
ment, este metafora deplina a
fragilitagii i a entropiei. Fiinta
relativa, strivitd intre presiunea
Cosmosului si a istoriei, omul
decade din functia sa narcisiaca
de mdsurd a lucrurilor si devine
o forma precara, un schelet am-
bulant in cautarea sceptica a pro-
priului continut. Omul lui Paul
Neagu era plin de sertare si de
rotife, omul lui Doru Covrig era
o arhitecturd modulati mecanic,
omul lui Tiron era si el o con-
structie vida, insingurata si
mimetica, in timp ce omul opt-
zecistilor fie interfereaza cu zoo-
logicul (Darie Dup), fie se re-
soarbe in propria sa substan{i
(Mircea Roman), fie participa la
marele cortegiu funerar al pro-

cronica

plastica

priei conditii (Aurel Vlad). In
aceasta descendenta, celebra din
punctul de vedere al performan-
fei artistice, dar zguduita moral
de frisonul constiintei tragice si
al revolter wrepresibile, se asaza,
in mod cert, si tinarul pictor Ci-
prian Paleologu.

Absolvent, in 1999, cu o pre-
lungire intr-o formula aprofun-
data pina in 2000, al Universita-
tit de Arte Frumoase Bucuresti,
clasa Vasile Grigore, el a reusit,
in numai citiva ani, sa se impuna
ca una dinfre cele mai puternice
prezente artistice ale tinerei ge-
nerafii. Recenta sa expozilie, cea
de-a patra personald dacd e sd o
ludm in calcul si pe aceea cu-
prinsa in expozitia Master 2000,
deschisa la galeria Orizont, con-
firma fara dubii capacitatea pic-
torului de a-si sistematiza gindi-
rea, de a-si identifica formele si

de a-si comunica mesajele. Unul
dintre pufinu artisti romani, $i
raportarea nu trebuie facuta
doar la generatia tinira, in ma-
sura sa gindeasca in perspectiva
ampla si sa lucreze in spatiul u-
nor proiecte mari, Ciprian Paleo-
logu se inscrie in acel segment al
neoantropocentrismului care ar
putea fi numit al preapocalipsei;
acolo unde sentimentul eroziunii
este aproape paroxistic §1 unde
angajarea morala este si ea defi-
nitiva. | '

Parte a proiectului UMAN,
episodul expozitional de la Ori-
zont este consacrat decdderii,
prabusirii, regresului. Autorul
chiar simte nevoia unei asumari
explicite a aceastei civilizatii,

daca i se poate spune asa, a sur- .

pari §1, in consecin{d, dubleaza
mesajul plastic cu unul narativ,
un gen de meditatie-exegeza

Artistul de miine
s1 lumea de astazi

asupra existentei s1 asupra con-
ditiel umane. Fara a fi un text te-
oretic propriu-zis, pentru ca in el
se amesteca natural un plan re-
flexiv cu unul incantatoriu, pre-
ambulul narativ al lui Ciprian
Paleologu, asa cum a fost el pu-
blicat in catalogul expozitiei,
masoara exact starea, angoasa si
revolta artistului in fata incoe-
rentei si disfunctiei umanului,
wlarcasa umand, scrie pictorul,
este asezald central, intr-o zona
rinceda a nimicului fardat stri-
dent, care acfioneaza constant in
direcfia diminudrii posibilitafilor
de construire a hipersensibili-
tafii, capabila sa fortifice fondul
spiritual al mecanismului
UMAN. Rezultanta este o fen-
din{d de a decadea din straturile
superioare catre o suprafatd ne-
teda, lucioasd, in care se oglin-
deste inferioritatea, paradoxal

ajunsa sa reprezinte, la nivel co-
lectiv, un punct cu conotafie
«POZILIVA».

Inconsisten{a former umane,
individuale sau colective, aflata
in stadiul de carcasa intredes-
chisd, capabila sa aspire o mullti-
tudine de trdiri si sentimente
facile, fluide, alcituind o supra-
punere forfata a mai multor falii
mstabile, devine periculoasd in
momentul producerir uner linia-
rizar1 de joasa frecven{a a intre-
gulur ce ar trebur sa reprezinte
conceptul de UMAN"’.

Lasind la o parte construcjia
teoretica a textului si dictia lui
epica, aspecte care nu interesea-
za In acest context, se poate usor
observa preocuparea obsesiva a
pictorului fata de existen{a uma-
na profunda, fata de primejdiile
golirii noastre de continut si fata
de riscurile substitutelor facile.
Aceasta preocupare se regaseste,
intr-un limbaj plastic remarcabil
prin coerenfa si prin vigoarea
lui, $1 in pictura lui Ciprian Pa-
leologu. Pe de o parte, el su-
gereaza acea cadere, acea regre-
sie dinspre uman spre homun-
cul, prin crearea unor forme la
limita tridimensionalului cu bi-
dimensionalul, forme obtinute
prin decupaj mecanic $i printr-o
energie cromatica paroxistica,
de certa sorginte expresionista,
1ar, pe de alta parte, contrabalan-
seaza acest spectru al disolutiei
prin propunerea unei noi ordini
si a unei atitudini salvatoare. Lu-
crind pe douad fronturi, al de-
nunfului si al mintuirii, al apoca-
lipsei s1 al purificarii, Ciprian
Paleologu iese din schema neo-
antropocentristilor pe care am
sugerat-o pina acum. El nu se
multumeste doar sa constate ‘si
sd sancfioneze implicit, c1 risca
si propunerea unei alternative. i
aici, In aceasta alternativa, el se
intilneste din nou cu proiéctile
lur Paul Neagu. Lumea pe care
pictorul o propune ca solufie la
riscurile decaderii, la umanul
prabusit in propria lui carcasa,
este una a constructiei rationale
si a viziunilor riguroase, daca a-
parenta contradicfie a termenilor
poate fi acceptatd. Ca si Paul
Neagu, Ciprian Paleologu isi
asaza un important segment al
creatiei sale sub semnul unui
anumit cartezianism.

Ceea ce, indeobste, pare pin-
dit de amorf si de infernala ma-
sindrie a contorsiunii, primeste,
finalmente, promisiunea unei
geometrii solare §1 a unei noi
ordini edenice. Disputat in egala
masura de voluptatile dionisiace
ale exprimarii $i de responsa-
bilitatile inalte ale unuir moralist

- lipsit de orice ipocrizie, Ciprian

Paleologu este un artist singular
§i cu totul neobisnuit in peisajul
nostru de astazi. Unul care, desi
este abia la inceput, a spus deja
foarte multe lucruri despre res-
ponsabilitrafile artistului de mii-
ne si despre lumea in care traim
astazi. ®
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